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 سوئد 2002 نويسنده مهستي شاهرخي٬ نشر باران٬ چاپ دوم٬ سال

 عزت گوشه گير

 كرد  حذف  نوشته  از  را  نوشته  آن  تاريخ  توان  نمي  اي٬  نوشته  هيچ  در . در  نوشته٬
 اضد  از  جمعي  در  و  جغرافيايي  شرايط  دوراني٬  رويدادهاي  اثرات  از  اي  اد مجموعه

 اين . متولد مي شود  نيز بي ارتباط به  و خواندن يك نوشته و نوع تاثير آن بر خواننده
 . فاكتورها نيست

 را در زماني كه لبنان دارد زير تنه سنگين تجاوز " شالي به درازاي جاده ابريشم " رمان
 و تصوير زني با فريادهاي دلخراش در . اسرائيل مقاومت مي كند٬ دوباره خواني كردم

 به لی حا  دوباره  مرا  مي كردند٬  از كودكش جدا  را  او  زور  به  شخصيت " كتايون " كه
 . اصلي رمان پيوند زد

 ) 102 ص ( ." ببين كه تو هم كنار من بر روي پل صراط هستي . . . پسركم " . . .
 اما در . رمان لايه هاي متنوعي دارد و مي توان از دريچه هاي گوناگون به آن نگاه كرد

 : مي توان قدرت آن را در سه چيز دانست يك نگاه گذرا
 ــ محتوا و صداقت نويسنده در نگارش داستان 1
 از و اختصار در بيان ج ــ فرم و اي 2
 ــ زبان 3

 رماني ساده٬ پيچيده٬ شاعرانه٬ غني . نوشته است " جانش " مهستي شاهرخي٬ رمان را با
 ه زياده گويي و توصيفات يك رمان صيقل يافته كم حجم كه نياز ب . و فشرده مثل يك گوهر

 . رماني به لختي حقيقت . اضافي ندارد
 جمله اول كتاب چنين . رمان٬ در عين سادگي٬ استعاري است و داراي معاني چند پهلو

 : آغاز مي شود
 براي همين مي خواهد زبان فارسي خود . اين روزها٬ شوهرم سعي مي كند تا دركم كند "

 ) 5 ص ( ." را تقويت كند
 : شاهرخي سريع٬ صريح و روشن٬ خواننده را با چند موضوع آشنا مي كند در اين جمله٬

 واقعه در . زني است ايراني كه شوهري غيرايراني دارد " تايون ك " شخصيت اصلي رمان
 رخ مي دهد يك كشور  است و . دوم  موجود  زباني  تفاوت فرهنگي و  مرد  و  زن  بين

 بين آن دو در حال شكل گيري است  از زبان اول شخص مفرد رمان٬ . كشمكشي نرم
 . روايت مي شود٬ و بدين خاطر٬ زبان٬ جاري و در حال حركت است

 آشنا مي شود و به تبع آن آرام آرام به " جان " در دومين جمله٬ خواننده با شخصيت دوم
 . دنياي دو فرهنگي٬ دو زباني و دو مكاني شخصيت ها راه پيدا مي كند

) 5 ص ( !" ر ه اندرون ش برويم به ! بيا جانم : به من مي گويد "



 هاي  واژه  از  استفاده  با  شاهرخي  آغازين٬  صفحه  ٬ " توی " ٬ " مركز " ٬ " اندرون " در
 سپس " داخل "  و  را ٬ " منار " و " برج " ٬  مردانه  و  تفاوت منظرگاههاي زنانه  جنسيت و

 روبروي هم قرار مي دهد و زن امروز را در برابر مردي قرار مي دهد كه با سماجتش
 فقط مي خواهد لجوجانه به سنت سالاري اش بچسبد٬ بلكه به طور نه " منار " روي واژه
 از خود نشان نمي " شنيدن " به اندام جنسي خود نيز مي بالد٬ و انعطافي براي سمبليك٬

 و در نهايت  نمي جنبد " دهد  زن در طول رمان بيشتر از هر "! اصلا هم  به  ميل مرد
 اين رابطه را تشكيل مي دهد و ش مهم بخ " بازي " چيزي بعدي جسماني و جنسي دارد و

 . كلافگي زن از ناكامل بودن اين رابطه است
 گاهي ٬ " عشق بازي كردن " نكته خنده دار اينست كه اين اواخر٬ موقع گفتن فعل تركيبي "

 ) 21 ص ( ." را فراموش مي كند " عشق " و بيشتر اوقات كلمه " بازي " كلمه
 و  فرهنگي  تفاوت  عليرغم  كه  است  اي  رابطه  طالب  و زن  انساني  بعدي  زباني٬

 . روشنفكرانه داشته باشد مبتني بر مناسباتي عادلانه و درك متقابل از شرايط همديگر
 موجود حقير و بي ثباتي است كه بيشتر از هر كس از وجود خودش ــ " جان " ــ اما مرد

 ه با احساسات عاشقانه پيچيده اي كه به او دارد٬ شگفت زد ــ " كتايون " ــ مي گريزد و زن
 به سقوط خود در اين رابطه مي انديشد و حيرت زده از خود مي پرسد كه چرا تا به اين

 ؟ حد به اين موجود كوچك و ريز محتاج و وابسته شده است
 مهاجري از ايران٬ هر " كتايون " مهاجري از يكي از كشورهاي اسپانيايي زبان  و " جان "

 ي خاستگاه خود را با خود حمل دو در لندن٬ زندگي مي كنند و هر دو فرهنگ ريشه ا
 كنند  اند . مي  غريبه  ميهمان  كشور  در  دو  " هر  تاريخ " كتايون .  رسد  مي  نظر  به  كه

 كوتاهتر است٬ زني است كه عليرغم حس هاي متضاد ناشي " جان " مهاجرتش به نسبت
 نياز  و  انتخاب كند  راهش را  تا  مي كوشد  مستقلانه  آغاز مهاجرت٬  امنيت در  از عدم

 به انبوه " جان " اما . پيوستن به جمع ايرانيان مهاجر در خود احساس نمي كند چنداني به
 عظيم خالي " و " او در قلب و روحش تنهاست " چرا كه . آدم هاي هم زبانش محتاج است

 او همچون مرد دوران شكار مدام ) 122 ص ." ( روحش را با ازدحام بيرون پر مي كند
 ... معتاد است و با استقرار و تعلق٬ بيگانه او به شكار . در حال حركت و جابجايي است

 و رابطه آنان به يك رابطه ي منقطع دختر و پسري مانند است تا يك رابطه ي زناشويي
. . . 
 خسته از مشكلات مهاجرت٬ از تعليق و عدم امنيت٬ به استقرار معتقد است و " كتايون "

 ريشه گرفتن در مكان جديد به ساختن خانه و آشيانه اي مطمئن و حاملگي او٬ انديشه ي
 . را در او طلب مي كند

 گذشته  به  اي  اشاره  هيچ  شاهرخي  چند  خواننده " جان " و " كتايون " هر  اما  كند٬  نمي
 كه  مي داند  تاريخي آشناست و  اين دوره  روانشناسي مهاجرت در  با  " كتايون " امروز

 سالهاي اخير نسل جديد زن مهاجر٬ صيقل يافته در گذار . ( محصول انقلاب و جنگ است
 ت و با عياري و رندي شگفت انگيزي با موقعيت س از تجربه هاي زنان مهاجر آموخته ا

 .) روبرو مي شود جديد
 و هيچ چيز نمي . زن بودن و زن شدن را طي اين پروسه ها تجربه كرده است " كتايون "

. كه با زحمت به دست آمده است٬ بشود " استقلال " تواند مانعي بر سر راه اين



 و " كتايون " برخورد  قاطع  صريح٬  كند٬  دار  خدشه  را  مستقلش  زنانگي  آنچه  هر  با
 . صادقانه است

 هم نيستم چون هرگز از جانوران " غزال " و " بره " يا " خرگوش " ٬ " پيشي " ٬ " گربه " من «
 هستم و براي خودم " انسان " يك . من دو دست و دو پا دارم . اهلي و دست آموز نبوده ام

 ) 11 ص ( » . اسمم كتايون است . يك اسم مخصوص دارم
 با " كتايون "  ادبيات را خوب مي شناسد و به سبب اين شناخت زندگي زناشويي اش را

 را نمي پذيرد و " پنه لوپه " او انتظار سنتي . مقايسه مي كند " اوليس " و " پنه لوپه " زندگي
 ي به روياهاي . " بلكه خيال مي بافد . عليرغم نگاه سنتي شوهرش به زن٬ بافتني نمي بافد

 ) 17 ص ( ." درازاي جاده ابريشم
 ارتباط زيباي مادرانه  كشمكش " كتايون " حاملگي٬  و  تلاطم  انگشتي اش٬  بند  پسرك  با

 . پايان ناپذير او در تصميم گيري اش براي سقط جنين٬ نقطه اوج رمان را تشكيل مي دهد
 تلفني  گفت وگوي  رمان٬  موثر  بسيار  هاي  از صحنه  . است " مايكل " با " كتايون " يكي

 " ويني كوت " و " پياژه " بار با او در مورد مايكل هم دانشكده اي اوست كه قبلا فقط دو
 است  در . صحبت كرده  تقسيم حس٬  تنهايي مطلق و نياز به  استيصال٬  در اين صحنه٬

 . باترين وجهي بيان شده است ي فوران لحظات باريك و مضطرب از دست دادن٬ به ز
 ) 70 ص ( !" بگو ! كه اشتباه نكرده ام بگو ! فقط با من حرف بزن " . ..

 : در پايان گفت وگو٬ كتايون تمام عاطفه اش را در اين جمله مي ريزد
 مايكل٬ متشكرم براي اينكه توي خانه ات بودي و به تلفنم جواب دادي٬ براي اينكه به "

 براي همه چيز متشكرم . . . براي اينكه سعي كردي بفهمي . . . حرفهايم گوش دادي
 ) 71 ص ( !"

 اهي مطلق ي به س " كتايون " شاهرخي در بسياري از موارد٬ زماني كه خواننده را همراه با
 ٬ او را به ه فرو مي برد و در تيرگي و درد او شريك مي كند٬ ناگهان با يك طنز هشياران

 . شدت مي خنداند
 . در جواب پرستار بداخلاق سر خود را تكان مي دهيم " اميلي " من و «
 . با تعجب به هم نگاه مي كنيم " اميلي " من و " ه نداريد؟ دندان عاري " ــ
 خب٬ عدسي نامرئي چطور؟ و تمام جواهرات و چيزهاي ! اينها جزو مقررات است " ــ

 !" از ساختمان بيمارستان هم نبايد خارج بشويد ! فهميديد ! فلزي٬ بايد همه را در بياوريد
 ) 68 ص ( » . از مي كنم من فقط بند ساعتم را از مچ دست ب نتيجه اين است كه

 شاهرخي٬ در بافت اين رمان٬ اين شال بلند٬ گذشت زمان را و نقطه اتصال رج ها را٬
 تيك " هاي متناوب گره مي زند و " تيك تاك " نقطه اتصال قطعات اين سفر پر تلاطم را با

 ) 1 ( " سكوت هاي ميان كلام هاي محبت " مثل " تيك تاك ها . " تصوير مي شوند " تاك ها

 ن ن . . . . ماااان . . . ان اا ما " مثل . مهم٬ اما پنهان جريان متحرك رمان هستند پاره هاي
 . صدا هستند بدون توضيحات اضافي . ها تصوير هستند . . ." باااا . . . باااا " ها٬ مثل " ن

 اي  رشته  با  اي ابريشمين٬  رشته  با  روياهايش٬  ابريشم  جاده  در  را  كتايون  شاهرخي٬
 به بچه . با بند نافي به پسرك بند انگشتي اش متصل كرده است محكم و ناپيدا از درون٬

) 63 ص ( " آيا راه ديگري نبود؟ : " اي كه مي ترسد٬ مي لرزد و مي پرسد



 متلاطم نابودي . و خواننده وحشت زده٬ هر آن متلاطم پاره شدن ابدي اين بند ناف است
 ) 101 ص ( " عدالت با او به دنيا خواهد آمد " مسيح وار پسركي كه

 نين ايجاز در بيان و اختصار در توصيف٬ خواننده را به موجودي خلاق تبديل مي كند چ
 كه مي تواند فواصل بين قطعات را با تخيل خود شكل بدهد و بافت شال را در روياهاي

 . خودش و به شيوه خودش زينت بدهد
 رفته٬ و زباني كه در مهاجرت شكل گ . فضاي داستان٬ بينابيني بودن زبان را آفريده است

 وان خودش است٬ خ زباني كه جاري و در حال آفرينش رگ و پي و است . شكل مي گيرد
 زباني كه . كه در شرف تحول و دگرگوني است٬ كه دارد قواعد جديدش را پيدا مي كند

 و يك شهرستان٬ در تهران و سپس در كشور دوم٬ كشور  ريشه در اقليم كوچك يك ده
 و هوا٬ معماري خانه ها و كوچه ها راساس جغرافيا٬ آب كه ب . دارد . . . سوم و چهارم و

 زباني كه . و خيابانها٬ بوها و طعم ها و لمس ها و بوسه ها٬ پيچاپيچ و صريح مي شود
 از تنهايي ها٬ از عشق ها و دردها و سرخوردگي . . . از دوري و نزديكي آدمها به هم

 شدن  تكه  تكه  و  عصبيت ها  و  تنش ها  از  ها٬  اضطراب  و  شكل ها  و ها  گيرد  مي
 . صراحت و سادگي و ابهام و پيچيدگي آن زاييده مجموعه اي از همه اينهاست

 شود  مي  كنجكاو  زبان  كنه  به  مهاجرت است كه  گذار  در  كند . نويسنده  مي  . كندوكاو
 . كنكاش مي كند تا زباني مبتني بر شرايطش بيافريند

 زباني . تجوي زباني نوين است ي صميمانه شاهرخي در جس زبان اين رمان٬ بيانگر تقلا
 كه آميخته اي است از زبانهاي گوناگوني كه در طول روز و شب گفت وگو مي شوند٬
 ه خوانده مي شوند٬ شنيده مي شوند٬  و يا با خود در تنهايي درد دل مي شوند و يا مجادل

 . مي شوند
 در اداي . ند واژه ها در اين رمان٬ با فشردگي و دقت انتخاب شده اند و جملات مختصر

 : را به وام مي گيرم " نانام " ايجاز در تركيب واژه ها در اين رمان٬ جمله اي از
 زياد كه مي شود مثل گله هاي هيتلري و استاليني وحشت ! من از كلمه مي ترسم ". . .

 ." زده ام مي كند
 چون و خواننده را . رمان شالي به درازاي جاده ابريشم به همين دلايل رمان موفقي است

 جريان مغناطيسي از مكانش مي ربايد و به راهي مي كشاندش كه سير و كشف و رهايي
 . در آن راه٬ كار خود راه رونده است

ـ وام گرفته از فروغ فرخزاد 1


